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As atividades musicais envolvendo o violao entram:no
segundo semestre com intenso calenddrio de eventos na
cidade de Sao Paulo e em alguns pontos do Brasil, dos
quais recebemos noticias. Apesar do espago de Violao
Intercambio ser totalmente livre e franqueado a todas as
programacées violonisticas, ainda assim nem todos,
estranhamente, querem ver seus trabalhos registrados e
difundidos nas paginas deste boletim, que, insistimos, e de
todos.

Em contrapartida, muitas pessoas ja entenderam a
independéncia que o Violao Intercambio tem, n4ao hesitando
em divulgar suas atividades, seja dar aulas, fazer violoes,
organizar um recital ou uma mostra, divulgar seu enderego
ou e-mail, enfim.

As vezes, por atraso no envio das datas, nao publicamos
o material na secao Agenda, mas sempre que possivel
colocamos uma nota na segao Noticias - quer dizer, nada

impede que o colega envie-nos as novas sobre suas
atividades.

Entramos neste assunto porque muitos leitores
comentam conosco que a Agenda € pequena e pouco cobre
o territorio nacional, dando a impressao de que sempre 0s
mesmos estao na area. Realmente, esta é a impressao
que fica, pois como ja dissemos uma considerdvel parte
dos eventos acontece sem que ninguém de fora fique
sabendo. Mas reiteramos nosso compromisso e apelamos

para o minimo de bom senso para que os colegas divulguem
as datas e suas atividades.
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SAO MARCOS

Uma grande
musicista
brasileira
por Teresinha Prada

s T B L BNl ol - —

Em sua rapida passagem por Sao Paulo, onde veio rever a familia,
Maria Livia concedeu-nos esta entrevista. A mulher forte e de idéias
amadurecidas € uma projecao da jovem audaciosa e confiante de
seus primeiros depoimentos na revista Violbes e Mestres. Suas criti-
cas atuais ao nivel do violdo na Musica demonstram preocupagao
com o inicio dos estudos, o ambiente cultural e o que ambos podem
refletir na qualidade do futuro profissional. Sem fazer concessoes,
suas respostas foram das mais duras até hoje publicadas nas pagi-
nas de Violao Intercdmbio, mas nao se pode negar a serie-dade de
suas criticas, afinal s&o 40 anos de Musica, dos quais 30 anos sé na
Europa. Em seu grande curriculo, devemos destacar que ela realizou
a primeira audi¢do no Brasil do Concerto de Villa-Lobos (quando con-
tava com menos de 16 anos de idade) e da Suite Popular Brasileira,
alem de pegas de Brouwer e Ponce. Gravou varios discos nos quais
realizou primeiras gravagoes mundiais. Suas atividades na Europa se
dividem entre os concertos e as aulas no Conservatério de Genebra,
onde ela ja formou grandes concertistas, como Dusan Bogdanovic e
Feliu Gasull. Seu pai, Manoel Sao Marcos, esteve presente a entre-
vista e contamos com sua colaboracao em varios momentos.

VYiolao BTnterciimbio -




(Teresinha Prada) - Maria Livia, quando
vocé comecou a estudar violao?

(Maria Livia) - Minhas primeiras aulas eu
tive antes dos 4 anos. com meu tio Savio
(Isafas Sdvio) e com meu pai, que toma-
ram conta de mim. E acho que o meu pri-
meiro violao eu ganhei no dia de Natal
quando fiz 5 anos e foi af que eu deixei de
acreditar no Papai Noel, porque violao s6
mesmo o0 meu pai poderia me dar (risos).
O meu professor sempre fol meu pai € como
meu tio Savio era o professor do Conser-
vatorio Dramatico Musical de Sao Paulo
eu fiz o diploma la. Depois eu tive aulas
com o Segovia, com o Pujol e depois eu
tive um grande professor que foi o meu
marido (Franco Fisch), que me tirou do vi-
olao, ele é violinista, pra me mostrar a
Musica. Quer dizer que hoje eu nao me
considero mais uma violonista mas uma
musicista.

(TP) - E como é que foi o encontro com o
Segovia?

(ML) - Foi em Santiago de Compostela.
Segovia havia saido da Espanha quando o
Franco foi para o poder, ele era contra o
governo, e nunca mais tinha posto os pés
na Espanha até esta data quando ele fez o
curso de Compostela. Mas, bom... sabe que
pra mim falar do passado € muito dificil
porque eu sou uma pessoa para qual o pas-
sado e o futuro nao existem, existe a hora
que passa agora, entdo eu esquego muito
das coisas. Eu me lembro de pessoas que
me marcaram, como o Pujol, porque nos
faziamos aniversario no mesmo dia, so que
eu fiz 20 anos e ele 80, dia 8 de abril. Cla-
ro que eu me lembro muito do Segovia. Ele
foi sempre 0 meu modelo.

(TP) - Mas como é que foi a sua ida para
a Europa?

(ML) - A minha ida para a Europa foi por-
que eu fui ver a minha av6, em Portugal. E
levei violdao. Ld eu comecei a tocar em Por-

tugal inteiro. Foi assim. Neste tempo tudo
era muito mais facil. Bom e dai eu fui uma
segunda vez, uma terceira, e fiquei por l4.

(Manoel Sao Marcos) - Ela realizou a pri-
meira audi¢do do Concerto de Villa-Lobos
para violdo e orquestra e do quinteto de
Boccherini, com o quarteto do Municipal.
Seu primeiro recital foi aos 13 anos de ida-
de. O Caldeira Filho, critico de *O Estado
de Sao Paulo”, fez uma critica extraordina-
ria sobre sua musicalidade. Foi a primeira
violonista que apareceu, foi um caso inédi-
to no Brasil. Ela tinha muita facilidade, uma
memoria prodigiosa. Vou contar um caso:
quando eu dei o Concerto do Villa-Lobos
para ela estudar, € um concerto um pouco
moderno, eu disse: ‘vd estudar’. Ela pegou
e foi. Dez minutos depois ela veio e disse:
‘nao gostei’(risos). Eu ainda ndo havia dito
de quem era e lhe disse: ‘vocé sabe de quem
é isso?" Ela respondeu que nio, ai eu disse:

entdo leia. ‘Ah, Villa-Lobos!" Voltou para
o quarto dela e depois de meia-hora ja tinha

decorado o primeiro movimento, se apai-

xonou pelo Concerto. Ela tinha desses ar-

roubos. No primeiro ensaio que ela fez no

Rio. com o Bocchino (Alceo Bocchino,

maestro da Orquestra de Camara da Radio

MEC), quando ele viu que era ela, ele dis-

se: ‘Mas € a menina que vai tocar?’ Ele a

chamou e perguntou: ‘Como € que vocé

quer?’ e ela disse: ‘Lald, lala, lila!” (bem

allegro) e ele comegou ‘laalaad, laalaa,

laalaad’ (muito lento), e ela: ‘Nédo, maestro,
um pouco mais', e ele repetiu quase no mes-
mo andamento. Ela ficou quieta. Quando
acabou a introdug¢do da orquestra ela entrou
com tudo (risos)! Ele fez assim pra orques-
tra (sinal de accelerando), foi uma coisa ex-
traordindria. Menininha, ainda nem tinha 16
anos. E quando terminou foi uma beleza de
alegria. Aquela alegria inocente, alegria
pura, sabe? Todos os musicos fizeram uma
volta ao redor dela. Depois marcaram o con-
certo. O primeiro concerto foi 14 (Rio de
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Janeiro) e depois aqui (Sio Paulo). Ela nao
era conhecida. Era uma menina. Mas ela foi
tocar © Concerto do Villa-Lobos porque eu
havia escrito para o Museu, eu ji conhecia
a Mindinha (Villa-Lobos), para pedir o en-
derego onde eu pudesse encontrar as parti-
turas do Concerto porque eu tinha uma fi-
lha que estava estudando. E veio imediata-
mente uma carta, dizendo que ndo precisa-
va, tinham tudo 14 e queriam que ela fosse
tocar. Para n6s foi uma viténa, eu nao con-
tava com isso, confesso. Villa-Lobos era um
autor grande, de uma fecundidade extraor-
dindria. Durante muitos anos, no mundo
todo, nido havia um sé concerto em que ndao
tivesse alguma coisa de Villa-Lobos ou en-
tdo quase o concerto todo s6 de musica de
Villa-Lobos. Depois, € claro, com o tempo,
foi esmorecendo e agora hoje os concertos
tem Villa-Lobos, mas ndo é como naquela
época. Ela mesma chegou a fazer concertos
com os Estudos todos e os Prelidios. No
fundo era demais, nao é? Mas o publico
exultava de alegria de ouvir Villa-Lobos!

(TP) - Eu estava lendo uma entrevisia na
qual o Manoel (Violoes e Mestres n.” 8 -
1967) dizia que era uma raridade uma
mulher tocar vielao, que era um instru-
mento para homens, e que ele queria pro-
var o contrdrio, que isso nao tinha nada a
ver, que o importante era a preparagao, a
questao da sonoridade. Por ser mulher,
vocé era cobrada?

(ML) - Nao. Tem duas coisas na vida que
eu faco como homem: guiar automoével e
tocar violdo. Mas o violdo € um instrumen-
to de homem. E absolutamente um instru-
mento de homem. Na minha classe do Con-
servatorio (de Genebra) em 30 anos eu acho
que tive 3 alunas. Nao mais.

(Manoel) Nio havia tradigio de mulher na
Muisica...

(ML) - Na Muisica, sim.

~ (TP) - Entdo o ambiente dessa época era

sempre masculino?

(ML) - Era nio, é. Em todos 0s cOncursos
em que eu estive eu sempre fui a (nica mu-
lher. Uma mulher como concorrente, no
méximo. E como membro de jiri, também
sou sempre a inica mulher.

(TP) - E gravagoes recentes?

(ML) - O dltimo disco que fiz foi a obra
toda de Villa-Lobos em CD, fiz um disco
que se chama “Saudades do Brasil” tam-
bém em CD. Estes CD's ndo safram aqui, e
14 eles foram esgotados e nao foram refei-
tos. Agora eu quero fazer um disco do re-
pertorio atual do violao, mas ninguém quer
pagar direito autoral dos compositores Vi-
vos! Entdo nao fago.

(TP) - O que vocé estava pensando em gra-
var?

(ML) - A musica do século XX: Takemitsu,
Brouwer, tem coisas do Leo que néo estao
gravadas, que eu as tenho em casa. Tem
muito compositor na Europa que esta apa-
recendo agora, ndo muita coisa boa, mas
algumas coisas boas. E, bom... tem sempre
a grande barreira: primeiro que isso € um
disco s6 para as pessoas que entendem, e
disco custa muito, vende pouco, ainda por
cima tem que pagar direitos de autor, entao
ndo se faz. Pra fazer o que todo mundo ji
fez, entdo eu nao fago.

(TP) - Como é que era o ambiente quando
vocé, o Barbosa Lima e o Turibio Santos
surgiram, porque vocés sao considerados
assim como uma “trinca de ouro” e...

(ML) - Ah, nao!

(TP) - Nao foi paralelo?

(ML) - Ndo. Aqui tinha o Barbosa Lima e
eu. Eu era a violonista que estava a frente
porque quando o Barbosa Lima comegou
eu ja dava muito concerto. Ele era um estu-
dante bem-dotado, aluno do meu tio Sévio,
e o0 Turibio Santos ninguém conhecia. Daf
nés fomos pra Paris, quer dizer ele (Turibio)
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foi, eu nao fui porque escolhi uma pega er-
rada. E n6s nos encontramos em
Compostela. Mas eu fui escolhida pra ser
aluna do Segovia, ele ndo. O Turibio foi ser
ouvinte.

(TP) - E vocé foi escolhida como partici-
pante.

(ML) - Sim senhora. N6s tinhamos todos
20 anos, e depois famos cantar, fazer bos-
sa-nova, o pessoal da América do Sul fazia
muisica pelas ruas e tudo. O Turibio era mais
distante. Eu era a tnica mulher. Havia a
Barbara Polaceck, mas ela era muito mais
velha, ela estava grdvida, ela estava la com
o marido. E eu sempre gostei muito de fa-
zer festa, de aproveitar a vida e pra mim
tocar violdo era como falar, andar, era nao,
¢é. Entdo ndo havia nada de especial em sen-
tar e tocar. Nunca foi especial pra mim. E
diferente quando vocé vive a coisa e quan-
do o outro te vé como alguém que estd la
em cima. De jeito nenhum, eu sou uma pes-
soa como todas as outras, SO que eu toco
violdo, o outro é médico, o outro faz ca-
sas...

(TP) - Vamos falar do ambiente musical
em Genebra? O Concurso tem todo ano?
(ML) - Nio. E a cada 10 anos. E agora eu
ndo sei mais nada disso porque o diretor do
Concurso era 0 meu marido e esse ano ele
ndo é mais. Esse ano ndo vai haver concur-
so de nenhum instrumento. Mas a cada 10
anos houve o Concurso, ou melhor, cada 8
anos houve. A iltima vez foi em 1996, eu
acho. Mas o ambiente musical de Genebra
¢ muito importante. Genebra € uma cidade
pequena que tem um teatro de 6pera per-
manente. Tem a Orquestra da Suisse
Romande que ocupa 0 3.° ou 0 4.” lugar no
mundo. Vém os maiores concertistas inter-
nacionais, todos grandes nomes.

(TP) - O Conservatdrio é o que pra nos
seria o diploma universitdrio?
(ML) - Sim. N6s temos 4 anos de curso ele-

mentar, 4 anos de secundério e depois a gen-
te vé o aluno que vai poder entrar no Supe-
rior, sao raros, ou se a gente vai dingir para
um certificado de amador. Quer dizer, sdo 8
anos antes de a pessoa tentar entrar no cur-
so superior. Depois sdo 4 anos de Superior
pra ter diploma de professor, e depois vocé
tem mais 3 anos pra Aperfeigoamento-
Virtuosidade, que € outra vez uma barreira
porque nem todos que chegam até um di-
ploma podem passar para Aperfeigoamen-
to-Virtuosidade. O Conservatério de Gene-
bra € considerado um dos melhores do mun-
do. E que vocés aqui no Brasil estdo todos
virados 14 para os Estados Unidos... Todo 0
brasileiro quer ir para os Estados Unidos,

nio s6 na Misica, mas em todas as profis-

soes. Escuta, eu nao falo nada contra as

universidades americanas, tem, claro, 6ti-

mas, mas eu nao sei o que essa gente vai

tanto para os Estados Unidos pensando que

a verdade estd 14. Quando nao estd. E mes-

mo na Misica. Bom € claro que eles tem

uma Filarménica de New York, Boston, Los

Angeles, Zubin Mehta e, mas o resto... a

Miisica é muito maltratada, hein? Nao €

porque vai pra l4 ou vem de 1 que € bom.

(TP) - Além de Villa-Lobos, o que vocé
passa para seus alunos?

(ML) - Eu fago meus alunos tocarem
Marlos Nobre, Almeida Prado, Edino
Krieger, Radamés. Eu fago isso porque eu
acho que é boa musica, nio porque eu sou
brasileira. Porque sao bons compositores.

(TP) - A nuisica brasileira para violao estd
& sombra do trabalho do Villa-Lobos?
(ML) - Entilo, os brasileiros vivem i som-
bra de Villa-Lobos, os europeus vivem 2
sombra de Bartok, Stravinsky etc.. E € as-
sim. Porque génios foram estes. Os outros
compositores que sabem muito bem escre-
ver e sdo profissionais da composi¢ao - tan-
to o Almeida Prado, como o Marlos Nobre, _.
como Edino Krieger sdo profissionais -, ndo




€ gente que encontra uma melodia, toca no
violdo e acha bonito, vivem a sombra dos
grandes. Porque eles nao sio génios, sio
bons compositores. A gente tem que dizer
as coisas como elas sdo. Nio hd nada de
inventivo, que alguém encontrou, nio €?
Eles vivem a sombra de Villa-Lobos, claro.
Mas vivem porque o Villa-Lobos era genial,
e eles sdao bons compositores.

(TP) - E no Cone Sul?

(ML) - Os argentinos tém Ginastera. Eu nio
sei se vocé sabe, que a Sonata, o Ginastera
€ 0 pai, mas eu sou a mae. Vocé niio sabe?
[sso sdo coisas importantes. Nio o que eu
fiz quando eu tinha 11 anos, que faz muito
tempo. -

(TP) - Entdo vamos falar disso.

(ML) - A Sonata Opus 47 de Ginastera, eu
sou a mae da Sonata. Porque ele vinha em
casa pra saber se isso ou aquilo era possi-
vel fazer, porque ele nao tocava violdo. Ele
desenhou um brago de violdo, e ele tentava
ver se as posi¢des ndo eram muito um dedo
aqui e outro la embaixo. E ele vinha muito
a minha casa, com as folhinhas dele, prepa-
radas, 2, 3 folhas por vez, pra ver se era
possivel. E eu disse pra ele que ‘tudo € pos-
sfvel, vocé ndo tem que limitar a tua cria-
¢d0 ao instrumento, depois € o intérprete
que deve se arrumar’. E a Sonata saiu a
maravilha que saiu, ndo é?

(TP) - Como é que era o Sdvio?

(ML) - Ah, ele era um amor. Era o meu
“tio”, embora nio tenhamos uma gota do
mesmo sangue, foi o professor do meu pai,
o melhor amigo do meu pai. Ele dava aula
na nossa casa. Eu tinha dois pais, 0 meu pai
e 0 meu tio Sdvio. Eu adorava ele.
(Manoel) Ele estava sempre na minha casa.
Era uma criatura muito bondosa.

(TP) - E wm 6timo didata também, néao é?
(Manoel) Era um professor que ndo exigia
nada. Ele fazia como eu fago. Tirava de cada

um aquilo que cada um podia fazer. A gen-
te ouvia os discos de Segovia e outros dis-
cos, entdo naquele tempo a gente jd tinha a
musica no ouvido.

(TP) - E o Joaquin Rodrigo? Também li
que vocé tocou pra ele o Concerto de
Aranjuez.

(ML) - Eu toquei com ele. Eu fui a sua casa
pra tocar o Concerto para ele, e de repente
ele foi ao piano e comegou a fazer a parte
da orquestra. Daf ele disse pra mulher dele:
‘vocé estd vendo que todas as escalas sdo
possiveis de serem feitas nesta velocidade?
O que os violonistas dizem que nio & pos-
sivel? Veja como ela faz’. Mas, escuta, isso
aqui € a hora da saudade? Eu tenho futuro
(risos)!

(TP) - Enido fale das suas atividades atuais.
(ML) - Ah, bom. Eu tenho duas filhas
lindissimas, que eu criei muito bem. Tenho
um marido que eu cuido dele, tenho um ca-
chorrinho brasileiro que € a coisa mais lin-
da, que eu cuido também, tenho os meus
alunos, tenho uma classe muito, muito boa,
€ avangada, em Genebra. Dou meus con-
certos, pinto, agora eu ando apaixonada pela
pintura. E pronto. Eu fago muita coisa.

(TP) - Maria Livia, aqui no Brasil a fa-
culdade tem desempenhado um papel im-
portante na formagao dos violonistas,
embora haja um problema sério, que é o
que fazer quando o curso na faculdade
acaba. Muitos jovens violonistas néo sa-
bem como integrar-se ao mercado. En-
quanto estdo no curso hd um certo resguar-
do para esse Jovem, mas depois...

(ML) - Vocés ainda tem a oportunidade de
cruzar as universidades, ter um intercim-
bio e tudo. Nf’)S ndo temos nada, quer dizer,
¢ o destino. E por isso que o professor que
dd falsas ilusoes € um criminoso. Eu em 30
anos fiz umas 20 ou 15 virtuosidades. Mas
$d0 todos profissionais hoje. Eu nunca for-
mei um aluno que fosse sair com um papel
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e mais nada na mao. Porque pra fazer uma
carreira voc€ precisa ter tantas coisas, ao
mesmo tempo, que a gente nao pode em-
barcar um jovem dizendo: ‘Ah, vai ser lin-
do o futuro’, quando nao é. Ainda mais ago-
ra com crise, com tanta gente que faz.

(TP) - E quais sdo essas coisas que vocé
esta falando que formam um profissional?
(ML) - Bom, primeiro tem que nascer com
0 espirito santo pousado na cabega. Se niao
nascer desse jeito é melhor ndao comegar. E
como ser padre, ou ser um médico, daque-
les bons mesmo, que acorda no meio da
noite pra ir... Voc€ precisa ter muita forca
de cardter porque nao € facil. A carreira é
muito dificil. O violdo € um instrumento
muito ingrato - aonde passam 10 pianistas,
passam 2 violinistas, 2 coros com solista
de canto, e um violonista a cada 10 anos. A
nao ser que fique no ambientezinho de vio-
10, que é o que todo mundo faz em todos
os lugares, a panelinha, como eu vejo af na
tua revista. Voc€ tem um festival aqui, vocé
convida o teu amigo que tem um festival
ali, que te convida e convida um terceiro que
tem um festival ali e fica chovendo no mo-
Ihado. Se vocé quiser sair do ambientezinho
de violdo para ir para o ambiente da muisi-
ca, quer dizer, tocar com as orquestras, como
eu toco, e fazer a carreira que poucos fazem
... ai... Vocé sabe que eu tenho muitos ini-
migos em Genebra. Primeiro, porque eu sou
muito dura, mas eu sou muito dura comigo
mesma. E segundo porque ninguém pode
suportar que um outro, sobretudo uma mu-
lher, se ele é um homem, lhe diga: ‘escuta,
vai entrar numa escola de Engenharia, vai
ser arquiteto ou advogado, nao venha que-
rer fazer violio porque ndo dd’ . Mas eu
me considero uma amiga dessa gente, por-
que niio se pode embalar alguém numa coi-
sa que sabe que nao da - a nao ser que acon-
teca um milagre! Milagres acontecem. Mas
Instrumento é como balé, como gindstica ar-
tistica. Tem que fazer muito, tem que fazer

sempre, lem que comegar cedo para que to-
dos os automatismos, que nem se pense
mais. Eu com 12 anos tinha a minha técni-
ca feita. E tem gente comegando com 11,
12 anos a apertar o dedo, a trocar indicador
e médio. E por isso que essa gente fala tan-
to: ou € um que faz tudo sem apoio, ou €
um outro... posi¢ao da mao direita, torce pra
direita, torce pra esquerda, vem pra fora,
vem pra dentro. Mas, bolas! Serd que nin-
guém sabe que a gente pde o brago, deixa
cair a mao e pronto, esté feito. Tocar € como
sentar, andar, falar. E assim que digo aos
meus alunos. Foi assim que eu comecei. No
mundo da Mdsica ou vocé é de primeira
grandeza ou entdo vocé se contenta em dar
aula e fazer o melhor possivel com os alu-
nos e pronto, acabou. Eu ndo sei, € uma
outra maneira de ver as coisas. Por isso te
falei que meu grande professor foi meu
marido porque ele me tirou do violdo e me
projetou no mundo da mdsica. E outra coi-
sa completamente diferente.

(TP) - Como é que vocé vé o futuro do vio-
lao?

(ML) - Enquanto os violonistas continua-
rem pensando assim, o violdo nunca vai to-
mar o lugar dele no meio da Musica, da
musica universal, porque mesmo que a gente
ndo tenha Beethoven, Mozart, Schubert, tem
um repertério lindo de violao. Mas infeliz-
mente, ou felizmente, o violdo se apoia
09.9% nas costas do intérprete. E eu ndo
vejo com os intérpretes que eu tenho ouvi-
do, como ¢é que o musico pode respeitar o
nosso instrumento. Porque se toca muito,
mas se toca muito mal. As vezes é um de-
sespero de se ver.

(TP) - Entdo, o que vocé aponta como So-
lugdo ou o que vocé aconselha?

(ML) - Aconselho isso: que fagam Musica,
que saiam do ambiente de violdo. Que se-
jam miuisicos. Miisica acima de tudo.

Violao fute




Vv SEJgINARm DE
VIOLAO DO
CONSERVATORIO

MOZART

por Gilson Antunes e Ricardo Marui

Ocorreu em Sdo Paulo nos dias 5 ¢ 6 de
junho mais uma edigao do Semindrio de Vio-
1ao do Conservatério Musical Mozart. Como
nas outras edi¢des, o Semindrio versou sobre
um tema especifico desenvolvido pelos inte-
grantes do Quaternaglia e alguns convidados.

Para este ano, o tema escolhido foi Misica
Brasileira para Violdo: Repert6rio e Interpre-
tagdo, tarefa dificilima para ser desenvolvida
em poucas horas por sua grande importincia
na cultura geral do pafs e tudo que ela impli-
ca.

A primeira palestra (ingrata por si s6) foi
sobre o repertorio brasileiro para violao pro-
priamente dito, a cargo de Eduardo Fleury.
Convenhamos que o tempo disponivel (2 ho-
ras) nao era suficiente para uma palestra me-
lhor sobre o assunto, mas esse foi um proble-
ma a parte. O violonista sabia disso e foi
honesto em tomar atitudes inteligentissimas
como ndo tocar nada da obra de Villa-Lobos,
por motivos 6bvios (quem sentiu falta certa-
mente relaxou com o recital de Paulo
Pedrassoli). Uma listagem de compositores
(que incluia violonistas e nao-violonistas) foi
passada aos participantes do semindrio como
uma espécie de guia a ser seguido. Os exem-
plos musicais, apesar da ordem cronolégica
mais ou menos estabelecida, foram uma pro-
blema & parte. A comegar que a maior parte
do repertdrio brasileiro de maior importincia
ainda ndo estd gravado (Suite de Guerra Pei-
xe, Prelidio de Aylton Escobar, Sonata de
Almeida Prado, Valsas de Francisco Mignone,
Dangas Percussivas de Arthur Kampela, En-
toada de Alexandre de Faria, 5 pecas de Pay-
lo Porto Alegre, Ditirambo de Gifcomo
Bartoloni, Ponteio de Osvaldo Lacerda, tudo
de Claudio Santoro, quase tudo de Camargo

Sérgio e Sidney Molina

Guarnieri, etc. - a lista € imensa), e seria de
grande importancia que 0s seminaristas tives-
sem tomado conhecimento dessas miisicas (em
parte o problema foi sanado com o recital de
Edelton Gloeden). A palestra acabou, enfim,
mostrando exemplos esparsos da miisica bra-
sileira para violdao. Pelo contexto geral, ndo
poderia ter sido diferente, e certamente foi de
muita validade para muitos participantes do
Semindrio.

Em seguida a palestra de Eduardo Fleury, 0
Quaternaglia ofereceu mais um belissimo re-
cital com obras de Gnattali, Sérgio Assad e
Paulo Bellinatti. O primeiro fato a observar
foi, claro, a auséncia de Breno Chaves, que
por problemas médicos ndo pode assumir seu
posto no quarteto, infelizmente. Quem o subs-
tituiu no recital foi Paulo Porto Alegre, que
dispensa apresentagdes. Paulo teve a dificil
tarefa de preparar um programa dificilimo em
apenas 3 semanas e provou novamente por
que € um dos maiores violonistas brasileiros
desta e de qualquer época. O melhor de tudo
foi que a sonoridade do violonista se encai-
Xou perfeitamente com a do Quarternaglia.

A segunda palestra do dia foi, a meu ver,
ainda mais ingrata que a primeira (na tarefa,
obviamente). Dessa vez, Breno Chaves dis-
correu sobre os intérpretes do violdo no Bra-
sil. Breno Chaves, que €, como Eduardo
Fleury, uma das Pessoas mais sérias e dignas '

dp meio violonfstico brasileiro, deu sua
listagem de violonistas coerentemente justifi-

e
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cando que muitos nomes importantes nao po-
deriam estar 14, sendo a lista apenas uma base
com a qual poderia se desenvolver sua pales-
tra. Os critérios, segundo Breno, seriam al-
guns violonistas que estavam gravando discos
ou que estejam em maior evidéncia hoje em dia.
A palestra acabou sendo apenas uma amostra
de alguns violonistas brasileiros importantes
e, como na palestra de Eduardo Fleury, nio po-
deria ter sido diferente, com toda a complexida-
de e armadilhas que um tema desses possui.

Logo em seguida, a exposi¢ao mais comple-
ta e coerente do dia, sem sombra de ddvidas.
Fabio Ramazzina fez uma bem detalhada ana-
lise da dificil (em todos os sentidos) Valsa-choro
n.° 1 de Camargo Guarnieri. O violonista teve
o cuidado de estudar a pega para tocd-la na ex-
posi¢do, ndo se valendo apenas da gravagao de
Edelton Gloeden. Ap6s uma breve explana-
¢do sobre 0 compositor e sua época de atua-
¢ao, Fabio analisou compasso por compasso a
peca inteira, tirando vdrias didvidas dos parti-
cipantes e dando ao mesmo tempo dicas valio-
sas para sua interpretacao.

Encerrando o dia, Paulo Pedrassoli ofereceu
um recital com obras de Villa-Lobos a partir
de seu excelente CD langado recentemente.
Veja matéria a parte de Sidney Molina.

No dia seguinte, as atividades se iniciaram
com a palestra de Henrique Pinto *“Violao Bra-
sileiro: um ponto de vista pedagégico™. A pa-
lestra, que tinha como proposta uma aborda-
gem histérica da pedagogia do violdo no Bra-
sil, transcorreu num clima de muita
descontragiio, onde Henrique compartilhou com
os participantes um pouco de sua vasta experi-
éncia nesta drea; vale ressaltar que Henrique,
formador de vdrias geragoes de violonista, €,
sem divida, uma das pessoas mais indicadas
para esta tarefa.

ApGs os master-classes, onde Breno, Sidney,
Fiibio e Eduardo atenderam a alunos dos mais
variados niveis, Sérgio Molina expds a pales-
tra com o tema “Ritmos brasileiros: uma abor-
dagem do violdo popular”, que se concentrou
num estudo detalhado do “batidas™ utilizadas

na bossa-nova, samba e baido; a palestra foi
claramente dirigida a misicos eruditos, que
normalmente encontram dificuldades ao exe-
cutar se¢oes ritmicas de pegas nestes estilos,
ou mesmo quando se arriscam a “arranhar”
um popular.

O debate mais acalorado do semindrio ocor-
reu durante a palestra “Nacionalismo hoje? A
relagio entre misica erudita e popular”, com
Sérgio e Sidney Molina. Apds uma breve in-
trodugdo sobre as origens do nacionalismo na
musica, a discussdo logo se centrou na troca
de influéncias entre mdsica erudita e popular,
e, mais ainda, na tentativa de se definir o que
seria musica erudita e miisica popular. Com
certeza, a abordagem de um tema tao contro-
verso, mas exposto de maneira competente
pelos dois palestrantes, propiciou aos parti-
cipantes muito material para reflexdo, cada
um chegando as suas préprias conclusoes.

Encerrando o Semindrio, um grande recital
de Edelton Gloeden. O programa que Edelton
tem trabalhado este ano, com pegas de
Camargo Guarnieri, Lina Pires de Campos,
Francisco Mignone, Guerra Peixe e Cldudio
Santoro, se encaixou perfeitamente a temdtica
deste semindrio. Além disso, transparece ao
ouvinte o grande prazer que Edelton tem em
apresentar este repertorio, executado de ma-
neira brilhante.

Assim foi o Semindrio do Conservatorio
Mozart, que chega 2 sua quinta edi¢do com
um piblico cativo das mais diversas locali-
dades e com lugar garantindo entre 0s princi-
pais semindrios do pais.

=
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W Apreciagio
CORAGENM.
MAESTRIA E SWING
NO VILLA-LOBOS DE

PAULO PEDRASSOLI
por Sidney Molina

No ano da comemoragdo dos 40 anos da
morte de Villa-Lobos, Paulo Pedrassoli langa
sua versio integral da obra para violdo salo
do compositor carioca. Nao podemos recla-
mar: desde o historico registro de Turibio San-
tos, em 1963, as interpretagdes brasileiras do
violdo de Villa-Lobos tém procurado comple-
tar, cada uma a seu modo, o circulo da “roda
de choro™ aberto por Villa-Lobos na Mazurka,
ainda em 1908. Missdo impossivel: a obra
violonistica escapa de versoes definitivas, esta
sempre se desdobrando em novas possibilida-
des. Cada vez mais, no entanto, ¢ necessano
conhecer a metalinguagem das interpretagoes.,
pois elas se referem umas as outras, citam-se
entre si, CONVErsam € escrevem juntas novos
capitulos onde o sentido a0 mesmo tempo se
mostra e se esconde. A linha que sai de Turibio
passa por Eduardo Abreu (talvez. ainda hoje,
a versao mais espetacular do Preludio 1), che-
ga a integral dividida irmamente pelos Assad
€ encontra eco, agora, na interpretacao de
Pedrassoli. Isso se ndo nos deslocarmos para
fora do Brasil. rumo as contribuigdes de
Bream. de Barrueco, de Alvaro Pierri (tam-
bém autor de uma versdo integral) ou se nio
retornarmos a “fonte original” e nos concen-
UrArmos para Ouvir as primeiras gravagoes de
Segovia. Ao lado da bem sucedida versio de
Pedrassoli, uma outra integral de grande qua-
lidade agita também o ano “redondo” da mor-
te do compositor: trata-se da gravagio de Fi-
bio Zanon, baseada em manuscritos do com-
positor. Ndo foi essa a opgio de Pedrassoli:

- mesmo tendo consultado os manuscritos, ele
‘optou por basear-se na edi¢do francesa Max-
' -V‘Temigindo-a". no entanto, em virios

pontos (ver, por exemplo, PRSI di l:t’“':"‘
¢as no Preludio n.22 e nos Estudos n." 2, 4,
5 8¢ 10. muitas vezes relacionadas & ambi-
oilidades na interpretagiio de harmoOnicos).
A questdo dos manuscritos ¢, segundo
Pedrassoli, controversa, principalmente tra-
tando-se de um ;mnpn_\"llur (10 pouco ngo-
roso com “versoes definitivas™ de suas obras,
De qualquer forma — e deixando de lado a
questdio dos manuscritos — Pedrassoli e
Zanon sio intérpretes que buscam sentidos
muito diferentes em Villa-Lobos: Zanon é
mais “realista”, mais rebuscado, mais
introspectivo, traz a nos uma interpretagao
mais hermenéutica de um Villa-Lobos tam-
béem Barroco: Pedrassoli € mais
fenomenoldgico, mais comunitario, sua in-
terpretagdo absorve quase por osmose o tem-
peramento de Villa-Lobos e as sonoridades
deste século. Pedrassoli, nesse sentido, € mais
“brasileiro”, com tudo o que i1sso implica.
Obviamente a genial versio de Zanon mere-
ce por sl mesma uma resenha, 0 que nao é
aqui nosso objetivo. Falemos de Pedrassoli.A
énfase no aspecto ritmico destaca-se em sua
versdo. Um swing arrebatador jorra das dan-
¢as da Suite Popular, com destaque para o
Schottisch, quase em jazz-feeling. Tanto nos
Estudos quanto nos Prelidios, Pedrassoli
consegue demonstrar artesanalmente a Supo-
si¢ao de que Villa-Lobos compds ciclos mui-
to bem amarrados, tanto em termos tonais
quanto formais. O pequeno intervalo entre
algumas das faixas do CD aliado & uma coe-
rente interpretagdo propde deliciosamente
essa continuidade, fato que € singularmente
reforcado em seus concertos, onde também
executa os Prelidios e os Estudos na ordem
em que foram compostos. Gravado no Cas-
telo Gottesaue, na Alemanha, o CD foi lan-
¢ado pelo Selo UERJ Cléssica.Ao vivo,
Pedrassoli enfrenta todos os perigos emnome

das idéias nas quais acredita: & corajoso em
sua sonoridade — sempre lidando com os li-
mites imagindveis para o violdo — é corajoso

na forma de abordar o repertério, é coraj Och
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nos andamentos, € corajoso também nos con-
trastes, nos movimentos mais lentos, nos
rubatos. Pedrassoli tritura as pedras das di-
ficuldades técnicas obrigando-nos, paulati-
namente, a absorver a musica que executa,
No recital que encerrou a primeira noite do
V Semindrio de Violao do Conservatoro
Mozart, em Sio Paulo, no dltimo dia 5 de
junho, Paulinho — como € cannhosamente
chamado pelos amigos — demonstrou uma ex-
cepcional presenga de palco, tocando com

uma alegria que contagiou a todos 0s pre-
sentes. No programa? Villa-Lobos, € claro.

E s6. Para que mais?

Sidney Molina é professor de Estética Mu-
sical da FAAM (Faculdade de Artes
Alcdntara Machade), diretor do Conserva-
tério Musical Mozart e membro do quarte-
to de violoes Quaternaglia.

E-mail: sidnev@quaternaglia.com.br

VIOLONISTA CHILENO
VENCE 6.° CONCURSO
“PRINTEMPS DE LA
GUITARE™

reportagem: Violao Intercambio

O jovem violonista chileno Carlos Pérez
foi o vencedor do “6.° Concurso Internacio-
nal de Violao Cldssico™, patrocinado pela as-
sociacdo belga de apreciadores de violao
“Printemps de la Guitare™. Esta sociedade
foi fundada em 1985, e o concurso tem O
apoio da rainha Fabiola da Bélgica.

Carlos Pérez nasceu em 1976 em Santia-
go do Chile, onde estudou com Ernesto
Quezada, do Conservatério de Musica da
Universidade do Chile. Quezada € um das
mais brilhantes figuras do violdo no Chile, e
nio € de se estranhar que um discipulo seu es-
teja alcan¢ando sucesso no cendrio mundial.

Pérez ji venceu o Concurso de Cordoba,
na Argentina, e o “Alirio Diaz", de Caracas,
na Venezuela, além do Concurso “René
Bartoli” em Aix-en-Provence, na Franga. No
final do ano passado, entre 52 candidatos
vindos de 20 paises, ele venceu este 6.°
“Printemps de la Guitarre™. Entre as carac-
teristicas do Concurso estd a gravagio de um
CD, ao vivo, durante as provas, que agora
nos chega as mios. O repertério escolhido
foi basicamente Barrios, Ponce e Pujol, e sua
interpretagiio realmente ratifica a premiagdo.
Sua atuagdo demonstra a qualidade do artis-
ta latino-americano dentro da Musica.

Os brasileiros deveriam se interessar mais
por este concurso, que tem a diregdo artisti-
ca de Rafaél Irurn, professor de violdo do
Conservaténo Real de Misica de Bruxelas.
Os concorrentes costumam ficar hospedados
por familias belgas, oferecendo as melhores
condigoes para as provas. Estas sio realiza-
das no castelo medieval Thy-le-Chateau,
onde a acustica favorece o violdo. A prova
final € realizada no Teatro Real de Namur
ou no Teatro Real da Monnaie, no Conser-
vatério de Bruxelas. acompanhada de gran-
des orquestras como a Nacional da Bélgica,
I Flamminghi, Orquestra Real de Cimara de
Wallonie e pela Orquestra da Communauté
Francaise da Bélgica. Grandes nomes jd par-
ticiparam como jurados. tais como Narciso
Yepes. Alberto Ponce. Konrad Ragosmig,
Alirio Diaz e Roberto Aussel. Este ano, o
jiri foi composto pela excelente violonista
Raphaglla Smits (Bélgica). René Bartoli
(Franga), Oscar Céceres (Uruguai), Alvaro
Company (Itdlia), Alexander Frauchi
(Russia), Josep Henriquez (Espanha), além
de Rafaégl Iturri.

Para saber mais sobre a “Printemps de la
Guitare”, informe-se:

Place du Chef-Lieu,9

B-6040 Charleroi-Jumet - Belgium

Tel.: 32 (0) 7135 0448

Fax: 32 (0) 7135 5320

E-mail: printemps.guitare @imageweb.be

http//www.printemps.guitare.be




Apreciacao
O recital de

NICOLAS DE SOUZA
BARROS

por Tiaraju Aronovich

Sdo Paulo foi brindada com um refinado
espeticulo na noite de terga-feira, dia 18
de maio: o excelente misico Nicolas de
Souza Barros ofereceu-nos um belo e com-
petente recital na “Sociedade Pr6-Misica
Antiga”, em atividade promovida pela “VI-
BRA". Lamentavelmente, o reduzidissimo
pablico nido contava com mais de vinte
pessoas ( € triste perceber que um centro
cultural e cosmopolita como Sio Paulo ain-
da insista na caracteristica de abandonar a
cultura ).

Nicolas de Souza Barros € considerado
um dos maiores especialistas do pais em
instrumentos de cordas dedilhadas, e apre-
senta-se como solista ndo apenas de vio-
lao, mas também de aladde, altguitar, vio-
ldo de 6 e 8 cordas, vihuela, guitarra bar-
roca etc.. Sua impressionante carreira aca-
démica revela estudos na Inglaterra e no-
mes como Hopkinson Smtih, Alvaro Pierri,
Turibio Santos e muitos outros. Atuou ain-
da nos EUA, Uruguai, Franga ¢ Alema-
nha, e como camerista integra o “Quatro

Cervantes”, Duo Folia, Trio Solar, Trio
Santa Ursula e outros.

Ao longo da apresenta¢ao, o bom-humor
¢ a desenvoltura do violonista foram tra-
¢Os marcantes, e um “prato cheio™ foi ofe-

recido aos apreciadores de musica brasi-
leira do século XX.

A primeira obra interpretada foi “Festas
da Igreja da Penha”, do compositor cario-
ca Ricardo Tacuchian. A peca, definida
pelo préprio Nicolas como um “choro-fan-
tasia” mostrou forte cariter melédico, evo-
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cando fraseados dos tradicionais chorog
mesclados a um tempero contemporineo.
Editada pela UNIRIO em 1996, a misica
foi escrita em 1966 e dedicada a Edelton
Gloeden.

Na seqiiéncia, ouvimos as “Brasilianas
N.° 13" de Radamés Gnatalli e foi fécil
notar a familiaridade do violonista com a
obra. O primeiro € e o terceiro movimento (
samba e choro ) exploraram, respectiva-
mente, excelente recursos de mao esquer-
da e direita, porém, destacou-se o segundo
movimento ( valsa ), devido a
expressividade e belos timbres atingidos
pelo intérprete.

A terceira musica do programa foi a “So-
nata para violao™” de Guerra Peixe, escrita
em 1969. Os que conheciam a obra pude-
ram observar a digitagio empregada pelo
proprio violonista ( diferente da original ).
O regionalismo nordestino é fortemente
acentuado principalmente no terceiro ( l-
timo ) movimento : vivacissimo. Novamen-
te a expressividade destacou o segundo
movimento ( Larghetto ), e foi interessante
notar a utiliza¢do da técnica do alaide na
realizag@o de diversas escalas por parte do
violonista, que substituia o tradicional i —
m-—i-m"” por “p—m-p-m".

A pega seguinte, curta e melédica, foi
“Choro para Metrénomo”, de autoria de
Baden Powel. A “pincelada’ de cunho po-
pular no recital mostrou-se de muito bom
£0s10, e a execugao de Nicolas nio deixou
a desejar.

Chegamos entdo 4 reta final da apresen-
tagdo com a peniltima peca : “Apas-
sionata”. Escrita (e muito bem. por sinal
)em 1984 por Ronaldo Miranda, a musica
foi amais complexa e virtuosistica da noi-
te. Entre tantas escalas e demais compli-
cagdes técnicas, impressionou a limpeza
Sonora e seguranca do violonista. Vale ain-




da relembrar a coerente observagao de
Nicolas comparando a “Apassionata”™ ao
Estudo N.° 3 de Heitor Villa-Lobos e a “Ba-
gatela N.° 5" de W. Walton, nio sé no refe-
rente 4 sonoridade, mas também aos recur-
sos técnicos explorados pelos compositores.

A qltima pega do recital ( “Aquarela™, de
Sérgio Assad ) foi, sem divida, a mais
violonistica do repertério. Contando com
ricos elementos ritmicos, além de sofistica-
dos arpejos apoiados em pedais continuos,
proporcionou aos espectadores o “fecho de
ouro”. O fato de precisar ler trechos na par-

confirmar a grande expressividade do ma-
sico, impressionando pelo timbre e fraseado
nos movimentos mais lentos.

O 6timo desempenho de Nicolas provo-
cou o pliblico, que exigiu dois bis : O Pre-
lidio de Bach da Partita 1006a , numa in-
terpretac¢do suave e sutil, repleta de deta-
Ihes. Logo apés, o segundo bis aconteceu
com o Prelidio 3 de Heitor Villa-Lobos,
que soou trangiiilo e, é claro, também
Mmuito expressivo.

Enfim, com bom gosto e originalidade,
embora para um pequeno publico, o violo-

titura ndo prejudicou em nada a performance
de Nicolas, que pelo contrdrio, atingiu o
ponto alto de seu concerto com o segundo
movimento da obra ( valseana ), o que vem

Radio USP - 93,7 FM
"VIOLAO EM TEMPO DE CONCERTO”
Programas semanais quarta-feira as 22:00 Horas
Produzido e apresentado pelo prof. Edelton Gléeden da ECA-USP

Programacao de Agosto de 1999

04 - Homenagem a Villa-Lobos: Programa | - Integral para violao solo interpretada por Paulo
Pedrassoli.

11 - Homenagem a Villa-Lobos: Programa Il - Integral para violao solo interpretada por
Paulo Pedrassoli.

18 - Musica grega para violao solo na interpretagao de Elena Papandreu.

25 - Leo Brouwer 60 anos. Série de 10 programas apresentados todas as ultimas quartas-
feiras de cada més. Uma homenagem ao violonista, compositor e regente cubano mostran-
do a quase totalidade da sua obra violonistica. 6.2 programa: Concerto n.? 1 para violao e
orquestra com John Willians e a London Sinfonieta dirigida por Elgar Howarth e “Retrats

Catalans” com Eduardo Fernandez e a Orquestra de Camara Inglesa dirigida por Barry
Wordsworth.

nista carioca realizou uma otima apresen-
tagao.

roqgra ao d etembro de 1999

01 - Homenagem a Villa-Lobos: Programa Il - Gravagoes histéricas com Heitor Villa-Lo-
bos, Andrés Segovia, Turibio Santos e Eduardo Abreu.

08 - Homenagem a Villa-Lobos: Programa IV - Obras de camara e cangoes. Interpretagoes
de Marcus Llerena com Brasil Consort, José Ananias e Edelton Gloeden, Maria Lucia
Godoy e Sérgio Abreu e Bidu Sayao com a Symphony of the Air regida por Villa-Lobos.
15 - Entrevista com a equipe do jornal Violao Intercambio.

22 - Musica barroca francesa: obras para tiorba de Robert de Visée com Hopkinson Smith.
29 - Leo Brouwer 60 anos. Série de 10 programas apresentados todas as ultimas quartas-
feiras de cada més. Uma homenagem ao violonista, compositor e regente cubano mostran-
do a quase totalidade da sua obra violonistica. 7.2 programa: “Toccata”, “Concierto Elegiaco”
e a Sonata. Interpretagoes do Ensemble Guitare Quebec'84, Quaternaglia e Julian Bream
_ com a Orquestra RCA Victor dirigida pelo compositor.
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Rarissima foto de Eduardo
Abreu se apresentando
como solista, tirada em

1973 por Edelton Gloeden

EDUARDO
ABREU

por Gilson Antunes

Ha iniimeros casos na histéria da misica que ficam marcados, quase
em nivel de especulagao, pelo que aconteceu e o que teria acontecido

caso uma tragédia ou algo parecido néo tivesse interrompido um fu-
turo promissor:

Neste ano de 1999 comemoram-se os 50 anos daquele que é, talvez,
a maior lenda viva do violao brasileiro, Eduardo Abreu, ex-menino
prodigio que ainda gera especulagées.
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Quem comegou a se interessar por
violao apés 1975 e nunca tinha assis-
tido a uma apresentacao até aquela
data ndo tem idéia exata do que per-
deu. Naquele ano houve a dissolu-
¢ao do entao maior duo de violdes do
mundo, 0 Duo Abreu, formado pelos
irmaos Sérgio e Eduardo. Sérgio, hoje
¢ um conhecido luthier, admirado por
toda a nagdo musical pela qualidade
e seriedade de seu trabalho. Eduardo
nunca mais se apresentou ao vivo,
mudou-se para os Estados Unidos
para estudar engenharia e continua
morando na Califérnia. Segundo en-
trevista concedida por Sérgio Abreu
ao Violao Intercambio em 1996,
Eduardo “continua tocando da mes-
ma forma, sem a menor diferenca’.

Eduardo Rebello Abreu nasceu no
Rio de Janeiro em 19 de setembro de
1949, tendo se iniciado ao violao des-
de muito cedo, com seu avd Antonio
Rebello e seu pai Osmar Abreu, am-
bos violonistas. Antdnio, como é sa-
bido, foi um dos principais violonis-
tas do Rio de Janeiro, tanto na carrei-
ra concertistica quanto na didatica,
tendo sido um dos mais destacados
alunos de Isafas Sdvio. Como se vé,
desde o inicio os irmaos Abreu tive-
ram uma educagio musical correta e
sem vicios, tao dificeis de serem tira-
dos no futuro.

O préximo passo foi estudar com a
violonista argentina Adolfina Raitzin
de Tavora, ou Monina Tavora, como
¢ mais conhecida, que na época esta-

va morando no Rio de Janeiro.
Monina foi uma das mais aplicadas
alunas de Segévia e possui opinides
contundentes sobre todos os aspectos
musicais, da técnica a interpretagio e
repertério. A professora foi a pessoa
perfeita para trabalhar com o génio
entao desfocado dos irmaos e a con-
seqiiéncia veio em pouco tempo,
transformando-os no maior duo de
violoes do mundo.

Para se ter umas idéia melhor de sua
influéncia sobre os alunos basta ou-
vir uma gravagio particular em que
ela interpreta a Sonata de Turina,
“Madroiios” de Torroba e outras pe-
quenas pegas. A semelhanga com o
tipo de sonoridade e interpretagio de
Eduardo Abreu é marcante.

Eduardo logo foi o vencedor de um
concurso infanto-juvenil para jovens
instrumentistas no Rio de Janeiro. A
idéia de formar um duo com seu ir-
mao Sérgio acabou sendo inevitavel.
Nao tratarei aqui da histéria do duo
Abreu por questoes praticas, deixan-
do o assunto para una préxima oca-
s1a0.

Seu primeiro recital solo ocorreu no
dia 22 de maio de 1967, quando ja
era bastante respeitado no meio mu-
sical por pessoas como Yehudi
Menuhim e Robert Spencer. O criti-
co do jornal “O Globo” assim se re-
feriu a Eduardo, segundo nota do pro-
grama deste recital: “Eduardo Abreu
executou o Estudo n.° 1 de Villa-Lo-
bos tao surpreendentemente que mal
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se poderia crer no que se ouvia, exe-
cutado em pianissimo-prestissimo;
nao se perdia uma s6 nota. Na verda-
de, levava impressa a marca de um
mestre”.

Nesse mesmo ano de 1967 o irmio
de Eduardo, Sérgio Abreu, se torna-
ra o segundo brasileiro (o primeiro
foi Turibio Santos) a ganhar o maior
concurso de violao do mundo, o da
Radio e Televisao Francesa (ORTF).
Sérgio estava com 18 anos e era en-
tdo o mais jovem vencedor até a data
(lembrando que em 1977 um jovem
de apenas 15 anos de nome Kazuhito
Yamashita seria 0 mais jovem vence-
dor dentre todos na histéria daquele
concurso).

No ano seguinte foi a vez de Eduar-
do, que ficou em 2.° lugar, empatado
com a francesa Geneviev Chanut. O
vencedor da proeza foi o mexicano
Alfonso Moreno, numa decisao que
nem os proprios mexicanos entende-
ram até hoje.

Virias observagoes
podem ser apresenta-
das para a segunda
colocagdo de Eduar-
do. Uma delas seria
que ele nao queria de
jeito nenhum partici-
par de uma competi-
¢ado para concorrer
com quem quer que
seja, tendo sido prati-
camente empurrado
pelo pai. Eduardo te-

ria, entao, participado apenas por par-
ticipar, sem se preocupar com O re-
sultado, diferente de todos os outros
candidatos que tocaram com toda a
garra extra. Outra suposig¢ao culpa in-
diretamente seu irmao Sérgio, que ha-
via vencido no ano anterior e 1do em-
bora logo em seguida, nao cumprin-
do as exigéncias contratuais necessa-
rias. Eduardo entao iria ser realmen-
te o vencedor, mas os organizadores
ficaram com medo de ele também nao
cumprir o contrato, entao lhe deram
o segundo lugar para evitar um novo
problema.

Tudo isso sao suposi¢oes, nem sem-
pre saudaveis de serem divulgadas e
perigosas de serem impressas, mas re-
almente é o que se comenta. Seria
injusto qualquer comentdrio maldo-
so com relagao ao vencedor do con-
curso. O autor-destas linhas teve a -
oportunidade de assistir uma apresen-
tagao do violonista mexicano Alfon-
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so Moreno em Londres em 1996, ten-
do sido o recital de um nivel muito
bom, com muita musicalidade e, prin-
cipalmente, muita garra, além de um
repertorio interessante (incluindo a 2.
Sonata de Eduardo Lopez Chavarri).

Porém a carreira do Duo Abreu con-
tinuou triunfante e Eduardo tocando
melhor que nunca. Nao ha noticias
de outros recitais solo dele ou de Sér-
gio até 1975, ano da dissolucdo do
duo. Essa questdao sempre foi tratada
com cuidado. Para maiores explica-
coes, ler Violao Intercambio n.° 20 de
1996, no qual Sérgio da suas explica-
coes sobre o assunto.

A primeira vista, 0 que mais chama
a atencao em Eduardo € a clareza de
som, musicalidade refinadissima e,
claro, uma das maiores técnicas ja vis-
tas por um musico neste século. Em
seu pequeno repertdrio incluiu-se,
entre outras pecas, a Suite de
Castelnuovo-Tedesco, a Sonatina de
Lennox Berkeley, a Suite BWYV 996
de Bach, a 2*® Sonata de Anton
Diabelli e a Sonatina Meridional de
Manoel Ponce, além do Concerto em
L.d Maior de Mauro Giuliani, sendo
todas as musicas tocadas de forma
quase milagrosa. Ouc¢am e julguem
por si sOs.

Muitas estorias (ou historias) ja fo-
ram ditas a respeito dos estranhos ou
curiosos costumes dos dois irmaos,
principalmente de Eduardo. Especu-
lacao por especulagao, seria melhor
que as pessoas esquecessem de vez

esses fatos irrelevantes e pudessem
ouvir as maravilhosas gravagoes de
Eduardo Abreu, o que infelizmente é
privilégio de poucos. Os 3 discos que
0 Duo langou encontram-se fora de
catdlogo ha décadas e mesmo assim
nao dao a medida exata do que eles
foram, mesmo sendo gravacoes fan-
tasticas, entre as maiores do século,
sem a menor divida. Gravagdes pi-
ratas de recitais do duo, na qual eles
sempre tocavam 15 minutos solo cada
um demonstram o nivel de perfei¢ao
que eles almejavam atingir, iSSO numa
época em que apenas John Williams
poderia lhes fazer par (mesmo assim
apenas em nivel técnico, a julgar por
suas gravagoes). Everton Gloeden e
Tadeu do Amaral até que tentaram
lancar pela EGTA algumas destas gra-
vacoes mas mais uma vez o projeto
parece que nao deu certo. Enquanto
1SS0 continuamos esperando pacien-
temente. E sempre com esperanca.

Desejamos os parabéns a Eduardo
Abreu pelos 50 anos de vida, agrade-
cendo por tudo o que fez em prol do
violao brasileiro e mundial. E que seja
bem feliz em sua vida.
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Com a proximidade do concurso, a co-
missdo organizadora tem se esfor¢ado ao
muiximo no sentido de oferecer o melhor
em termos de premiagao, organizagao e
facilidades aos participantes. Leia abai-
xo as ultimas novidades do I Concurso
Violao Intercambio.

PREMIACAO

Além do violdao cedido pelo luthier Roberto
Gomes, no valor de U$$ 2.500 ao 1° coloca-
do, contamos agora com o apoio de mais trés
entidades, que resolveram prestigiar 0 nosso
concurso.

O Centro Cultural Fiesp vem organizando
uma série de concertos (“Série Jovens
Concertistas™), sempre aos domingos as
12hs; 0 evento € um sucesso de publico, ten-
do se tornado programa obrigatério para as
vdrias pessoas que comparecem assiduamen-
te ao espago, na Avenida Paulista 1313. Ao
vencedor do concurso serd oferecido um reci-
tal no dia 5/9, com cache de R$ 300; o segun-
do e terceiro colocado se apresentardo no dia
12/9, recebendo o cache de R$ 300 e RS 200,
respectivamente.

José Luis Costa, mais conhecido como Gato,
€ um dos mais conceituados engenheiros de
som do pais, tendo ja gravado com os princi-
pais nomes do meio erudito; em particular,
Gato possui uma grande experiéncia no tra-
balho com violonistas, tendo realizados as
gravagoes dos CD’s do Quaternaglia, e, pelo
selo Paulus, do duo Edelton Gléeden-José
Ananias, do TRIO-Paulo Porto Alegre, M.
Jaffé e R. Wolf, e do duo Anderson Rocha-
Ricardo Marui, além de ter efetuado as gra-
vagoes de todas as edigoes do Prémio
Eldorado. O estidio CIA. do Gato concede-
rd, a cada um dos trés primeiros colocados, a
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gravagao de um CD demo.

A Irmios Vitale ¢ uma das mais tradicionais
editoras de musica do pais. A sua importincia
no meio musical pode ser verificada na lista de
pecas de confronto do concurso, sendo a Tes-
ponsdvel pela edigao da maioria das pegas. A
editora Irmaos Vitale também estard
prestigiando nosso concurso, premiando com
partituras nacionais e importadas os trés pri-
meiros colocados do Concurso.

PROGRAMA DO CONCURSO
O “Estudo n® 17, de Esther Scliar, se encontra
esgotado em muitas lojas. Pedimos aos candi-
datos que estejam com dificuldades para encon-
trar esta peca que entrem em contato com a or-
ganizagao do concurso (tels.: 013-237-5660 e
011-229-2146).

As pegas de confronto podem ser encontradas
na Casa Irmaos Vitale (tels.: 011-3104-2024,
3107-5564, fax: 3104-8040). Caso haja dificul-
dades para se encontrar algumas das pegas, so-
licitamos entrar em contato com a organizagao
do concurso.

Devido a dificuldade em se encontrar a “Suite”,
de Guerra-Peixe, serd aceita como pega de con-
fronto para a final a “Sonata”, do mesmo autor.

ATENCAO: MUDANCA DE

LOCAL

Devido & problemas de cronograma por parte
da Biblioteca Municipal Monteiro Lobato, o
local de realizagio do concurso foi alterado
para o Auditério da Sociedade Pré-Miisica
Antiga (Rua Bandeira Paulista 992 - [taim)
As duas primeiras fases do concurso serio re-
alizadas no dia 13 de Agosto, em hordrio a ser
informado com antecedéncia aos participantes.
A final serd realizada no dia 14 de Agosto as
18 hs, com entrada franca ao publico..
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VIBRA

SOCIEDADE VIOLAO
BRASILEIRO

Reportagem: Violao Intercambio

Atengdo todos os musicos. Um novo es-
pagco vem agitando o meio musical , prin-
cipalmente o violonistico, e promete ser
uma idéia de peso para a troca de id€ias e
informagGes entre musicos de todo o Bra-
sil. Trata-se da VIBRA, que iniciou suas
atividades no primeiro semestre deste ano
em Sao Paulo.

A Vibra, Sociedade Violdo Brasileiro, foi
fundada por Flavia Prando, Otavio Macha-
do, Rui Weber, Rosana Basalto e Breno
Chaves. A idé€ia surgiu numaconversa in-
formal, quando os fundadores discutiam
idéias semelhantes para a formagao de uma
sociedade de violonistas, mas que pudes-
se englobar também  outros
instrumentistas, sendo o violdo apenas o
propoésito inicial para a consolidagao de
seus intuitos.

O Violao Intercambio conversou com
dois integrantes da Sociedade, que expli-
caram que as primeiras dificuldades foram
, obviamente, financeiras e que tudo nao
teria se realizado sem a ajuda dos amigos,
que acataram e deram apoio 4 idéia no
mesmo momento em que souberam dela.

Para que néo ficasse restrito apenas a Sao
Paulo, os fundadores acertadamente con-
vidaram violonistas de outros Estados
como Maria de Jesus Haro e Nicolas de
Sousa Barros, ambos do Rio de Janeiro,
que aceitaram participar nos recitais qua-
se sem recursos, apenas para dar um im-
pulso para a consolidag¢@ao da VIBRA.

Os fundadores fazem questao de frisar
que a VIBRA nio ficard restrita apenas
ao violio, tanto que jd no segundo recital
eles organizaram propositadamente um
recital de musica de camara, com o duo
Henrique Pinto - Gretchen Miller
(violoncelo e violao). Ja no segundo se-
mestre eles fardo uma outra série chama-
da “Violao Convida...”, na qual o violdo
participard como camerista.

A avaliacdo, segundo Flavia Prando,
estd muito boa. Ja no primeiro recital a
assisténcia estava grande, e mesmo 0s
organizadores duvidavam um pouco dis-
$0, ja que os recitais seriam de duas em
duas semanas e muitos pensavam ser
quase impossivel manter o publico, que
felizmente respondeu muito bem aos
eventos. E mesmo a idéia de manter um
ponto de encontro foi realizada natural-
mente entre o piiblico, o que alegrou bas-
tante os fundadores da VIBRA.

A idéia do VIBRA (€ bom frisar nova-
mente) ndo € sO a de promover concer-
tos, e sim que seja a de troca de partitu-
ras, informagdes e como uma forma de
encontro entre musicos e publico em ge-
ral. Muitas idéias surgiram desses en-
contros, que os fundadores pensam ser
fundamentais e um dos propdsitos fun-
damentais da VIBRA. Num futuro pro-
ximo eles querem organizar uma biblio-
teca, uma fonoteca, e tudo mais relacio-
nado ao violdo e misica em geral. No
momento, para se ter uma idéia das difi-
culdades, eles estdo se arrumando até sem
alguém para atender ao telefone. Entao,
a idéia é conseguir uma infra-estrutura,
para que se consigam associados e tudo
mais, oferecendo servigos até pela

internet (como, por exemplo, informagdes




sobre como conseguir partituras, discos,
informagoes sobre a historia do instrumen-
to, elc.)

Os integrantes do VIBRA nio tiveram
tempo de procurar patrocinadores. Mas
para eles, o mais importante ¢ que ela exis-
ta por si propria, para que as pessoas ve-
jam a seriedade de seus propositos. De-
pois, sim, € por molivos reais, seria neces-
sdrio um patrocinio para oferecer um ser-
vigo melhor, em todos os sentidos, o que €
impossivel sem uma verba minima.

Todos os concertos estio sendo grava-
dos em CD para se ter um registro para a
posteridade, como forma de um arquivo
extra-gravadoras. Os violonistas que to-
caram ficam a vontade para tocar o reper-
tério que quiserem, sem restringir reper-
torio.

A VIBRA faz questdo de agradecer a
Sociedade Pr6-Misica Antiga (onde foram
realizados os recitais do primeiro semes-
tre), que também deram um apoio funda-
mental para que se concretizasse a idéia
da sociedade. No segundo semestre os
recitais serao na Vila Madalena, na Escola
Canto do Brasil, com recitais de miisica
popular. Na Sociedade Pro-Miisica Anti-
ga, atinica exigéncia de Abel Rocha (dono
do espago) era a de s se fazer miisica eru-
dita, por isso agora a troca de local para as
apresentacoes de musica popular. A Es-

cola Canto do Brasil é dirigida por Regina
Machado.

Neste ano, entdo, eles ficardo restritos
A0S recitais, para se manter um espago para
0 violao. Depois disso, vio abrir para ou-
tros instrumentos. Eles fazem questio de
dizer que muitos outros musicos poderi-
am ter tocado, mas por problemas descri-

tos (principalmente o financeiro), foi im-

possivel abrir para mais pessoas.

A programagio ja esta fechada até o
final do ano, sendo dois concertos por més
(um de musica popular ¢ outro de musi-
caerudita). No primeiro semestre os vi-
olonistas que tocaram foram: Maria Haro,
Henrique Pinto e Gretchen Miller (cello
e violio). Everton Gloeden, Flivia Prando
e Ruy Weber ( duo de violoes), Nicolas
de Souza Barros, Edelton Gloeden, Pau-
lo Porto Alegre e Gisela Nogueira. Para
o segundo semestre a programagao € a
seguinte:

05/08: Luis Carlos Mantovani

02/09: Marcus Llerena

07/10: Gilson Antunes

04/11: Frederico Grassano

02/12: Giacomo Bartoloni

Endereco: Escola Canto do Brasil:
rua Madalena, 32, Vila Madalena.

Pdagina Internet:

http://sites.uol.com.br/musicali/

/5 T
“No exemplar de n.° 35 do VI na matéria
sobre o I Festival de Violao de Osasco, no
final do segundo pardgrafo, o professor Mar-
celo Fernandes afirma que o concertista es-
panhol Pedro Jesis Gomez, que tocou vihuela
em seu concerto durante 0 FIVO, foi o pri-
meiro a tocar este instrimento no estado de
Sao Paulo. Em 1988 durante o programa de
TV “Primeiro Mowmenlo” da RTC de Sao
Paulo, aprcscntado 5E:A':Ic' maestro Jamil Maluf,
a concertista Gmela Nogueira tocou Alonso
de Mudarraﬂ em uma vihuela por mim
conslg.uda ao sei se foi a primeira vez no

estado. mas foi bem anterior ao espanhol
Pedro Jestis Gomez”.

Roberto Gomes, Florianépolis, SC.

Intercimbio - 22




A MUSICA PARA
VIOLAO NO
PARANA

por Mario da Silva

Depois do violdo adquirir sua forma defi-
nitiva no século XIX, instrumentistas, como
o espanhol Andrés Segbvia (1893-1987), re-
alizaramuma série de recitais incluindo obras
transcritas e de compositores contempora-
neos que produziram um repert6rio bastante
significativo, resultado da aproximagao in-
térprete-instrumentista. Segévia foi respon-
sdvel poruma grande produgdo de obras su-
pervisionadas. Ele difundiu ndo s6 o violao
como instrumento erudito, como também di-
vulgou obras dos compositores: Heitor Villa-
Lobos (1887-1959): os Estudos, Prelidios e
o Concerto para violdo e Orquestra; Federico
Moreno Torroba (1891-1982, Espanha):
“Sonatina”, “Madrofios”, Concerto; Manuel
de Falla (1876-1946, Espanha): “Homena-
gem a Debussy”; Joaquim Turina (1882-
1949, Espanha): “Sevillanas” e “Homena-
gem a Tarrega”; e Manuel Ponce (1882-1948,
México): “Sonatina Meridional”, “Valse™ e
“Concierto del Sur”. Praticamente todos 0s
compositores citados estavam comprometi-
dos com as correntes nacionalistas correspon-
dentes aos seus paises de origem.

Por outro lado, as diversas tendéncias ar-
tisticas do comego do século XX, tais como,
o Neoclassicismo (Igor Stravinsky); o
Impressionismo (Claude Debussy) € o
Serialismo e Dodecafonismo (Arnold
Schoenberg) necessitaram de sonoridades
mais variadas em acordo com suas necessi-
dades estéticas. Eis o surgimento de obras
importantes no repertorio violonistico tais
como: “Serenata’ op.24, Arnold Schoenberg
(1874-1951); 5 pegas orquestrais, 2 Cangdes
op. 18 e op. 19, Anton Webern (1883-1945);
“Wozzeck”, Alban Berg (1885-1935); “O

Martelo sem Mestre”, “Pli Selon Pli”, Pierre
Boulez (1925-); “Quatro Cangdes Russas”,
“Tango”, Igor Stravinsky (1882-1971);
“Aulodia”, Bruno Maderna (1920-1973);
“Kammermusik -1958", “El Cimarrén”,
Hans Werner Henze (1926-); “Gruppen”,
Karl Stockhausen (1928-); “Allelujah”,
“Chemins II B", Luciano Berio (1925-).

O violdo na masica de cdmara proporci-
ona uma melhor explorag¢io sonora em que
o compositor livremente pode experimen-
tar mais as variagoes timbricas e polifonicas
do instrumento. Como exemplo, na obra
“Quatro Cangoes Russas™ de Igor
Stravinsky (para Mezzo-soprano, Flauta,
Harpa e Violao), nota-se um belissimo re-
sultado timbrico advindo da execugdo si-
multdnea de harpa e violio.

Os estados do sul do Brasil tém uma for-
te influéncia da escola violonistica uruguaia
e argentina em virtude da proximidade geo-
griafica. As décadas de 70 e 80 foram
marcadas por 14 edi¢gdes do Semindrio de
Violdo de Porto Alegre, onde grandes no-
mes do violao mundial estiveram presentes:
Jorge Martinez Zirate e Roberto Aussel (ar-
gentinos); Abel Carlevaro e Eduardo
Ferndndez (uruguaios). Freqiientavam es-
ses semindrios violonistas brasileiros conhe-
cidos hoje, tais como: Henrique Pinto,
Edelton e Everton Gloeden, Paulo Porto
Alegre, Orlando Fraga, Norton Dudeque e
Jaime Mirtenbaum Zenamon.

Ap6s a mudanga para Curitiba do bolivi-
ano, naturalizado brasileiro, Jaime
Mirtenbaum Zenamon, a atividade
violonistica no Parand comeca a despertar
interesse, culminando com a criagdo de um
bacharelado em instrumento na Escola de
Muisica e Belas Artes do Parana. Jaime es-
tudou composicao e violdo cldssico em Is-
rael, Espanha, Portugal e Uruguai. Foi alu-
no de Abel Carlevaro e Guido Santérsola.
Realizou concertos nos maiores centros cul-
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turais de todos os continentes. Como com-
positor e concertista, gravou discos e CDs.
Radicou-se em Berlim a convite da Escola
Supernior de Artes (Hochschule der Kunste),
onde ocupou o cargo de professor entre
1980 ¢ 1992. Embora a composigio de Jai-
me caracterize-se por uma tendéncia
neocldssica com elementos da miisica
programdtica, observa-se uma preocupa-
¢do com a linguagem estético-violonistica
vinda da influéncia de Heitor Villa-Lobos
e Leo Brouwer. Seu catdlogo consiste de
mais de 130 obras, destacando-se: “Home-
nagem a Ravel” e “The Black Widow" para
violao solo; “Suite Andina™ para duo de
violOes; o quarteto “Contrastes™; “Concer-
to Iguagu™ para violdo e Orquestra.

Além desta quantidade de obras, a gran-
de maioria editada pela Margaux (Neue
Verlag Musik) em Berlim. Jaime
Mirtenbaum Zenamon exerceu uma ativi-
dade pedagdgica muito importante. Fundou
0 curso de violdo da Escola de Musica e
Belas Artes do Parand, ministrou aulas em
festivais, criou obras para iniciantes edita-
das e utilizadas principalmente em escolas
de musica da Europa. Fruto deste trabalho
como professor surgiram instrumentistas,
compositores e pesquisadores, tais como:
Orlando Fraga; Chico Mello e Guilherme
Campos; Rogério Budasz e Norton
Dudeque.

Chico Mello teve sua formagao académi-
ca realizada na Escola de Musica e Belas
Artes do Parand (bacharelado em violio-
1984) e na Escola Superior de Artes de
Berlim (graduagio em composic¢io) onde
estudou com os professores W. Szalonek e
Dieter Schnebel. Suas obras para violdo in-
cluem “Do Lado do Dedo™ (1989), grava-
da por Orlando Fraga, até obras como “Re-
flexoes™ (1977) para flauta e violdo; “Im-
proviso xaxado” (1979) para saxofone,
violoncelo, violdo e percussio:; “Baiando”
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(1983) para saxofone, \'ml:‘lf) e bongo;
“Danga” (1984) para quatro violoes, Edi-
tora UFPR, grava¢ao Mirio da Silva CD
Nova Mdsica Brasileira (1997); Pega para
oboé e violao (1987).

Rogério Budasz, compositor e
musit“-ﬁlogﬂ- ¢ bacharel em violdo pela Es-
cola de Muisica e Belas Artes do Paranj e
mestre em Musicologia pela Escolade Co-
municagoes e Artes da Universidade de Sio
Paulo. Vem participando de encontros e
publicando trabalhos em revistas nacionais
e estrangeiras, destacando-se: “Aproxima-
¢oes entre a lirica de Anchieta e o cancio-
neiro ibérico™ in Letras de Hoje, Porto Ale-
gre: PUC-RS, setembro de 1994; “A pre-
senca do cancioneiro ibérico na lirica de
José de Anchieta” in I Encontro de
Musicologia Histérica Brasileira de Juiz de
Fora, julho de 1994, Universidade Federal
de Juiz de Fora/Centro Cultural Pr6-mdsi-
ca. Sobre a musica no Parand escreveu arti-
2o no “Caderno G” da Gazeta do Povo,
Curitiba, 02/10/95, p. 2. Além de “La ope-
ra italiana nel Brasile - una bibliografia”,
um trabalho realizado com Mauricio Soa-
res Dottori para o Instituto per lo Studio
della Musica Latino Americana durante il
periodo coloniale - Scuola di Paleografia e
Filologia Musicale di Cremona/Université
degli Studi di Pavia, coordenado por
Anibale Enrique Cetrangolo (no prelo). E
mais: “A presenga do cancioneiro ibérico
na lirica de José de Anchieta - Um enfoque
musicologico™ in Larin American Music
Review, Austin: University of Texas Press,
| bp e [ spring/summer 1996 (no prelo).
“Uma tablatura para saltério do século
XIX™ in Revista do Circulo de Estudos
Bandeirantes, Curitiba (no prelo). Dentre
suas principais composi¢des destacam-se
“Ritos’, para quatro violdes, “Cantares”,
para voz média e quarteto de madeiras.
“Prelidio”, para trio de flautas doces, vio-




lao, violino e violoncelo, “Variagoes sobre
Bebé”, para quatro violoes e “Variagoes
sobre Fé Cega, Faca Amolada”, para grupo
de percussio.

Norton Dudeque iniciou-se ao violdao com
Jaime Mirtenbaum Zenamon. A partir de
1979 em Montevidéu (Uruguai) passou a
estudar com Eduardo Fernidndez , Abel
Carlevaro e Guido Sant6rsola. Em 1994 pu-
blicou pela Editora da UFPr o livro Histd-
ria do Violao e em 1995 organizou o volu-
me Miisica Contemporanea Paranaense,
com composi¢oes de Chico Mello e Rodolfo
Richter, para a mesma editora. Suas prin-
cipais obras para violao sao: “Peca para Vi-
olao Solo I (1995); Quarteto de Violoes;
“Pintando o 77; “Continuum”, “Peca para
Violao Solo I (1997).

Guilherme Campos iniciou seus estudos
musicais com Orlando Fraga no curso de
Bacharelado em Violdo na Escola de Muisi-
ca e Belas Artes do Paranda. Em cursos e
semindrios de violdo, esteve sob a orienta-
¢io de Jaime Mirtenbaum Zenamon,
Giacomo Bartoloni, Angela Muner,
Henrique Pinto, Tadeu do Amaral e Léo
Soares. Estudou composi¢ao com Jodo José
Felix Pereira, Aylton Escobar e José
Penalva, suas principais obras sdo: “Cida-
de 1987", para quatro violdes, gravada pelo
Quarteto de Violoes de Curitiba-LP-1991;
“Desenvolvimento n.® 57 (violdo solo) Edi-
¢do Data Music gravagao, Madrio da Silva,
CD Nova Miisica Brasileira (1997).

Tendo em vista a dificuldade encontrada
por compositores contemporineos brasi-
leiros em divulgarem suas obras, os veicu-
los que estao possibilitando tais atividades
sio as Leis de Incentivo a Cultura. O proje-
to de Mdrio da Silva, através da Lei da Pre-
feitura Municipal de Curitiba, encomendou
obras inéditas para violdao dos composito-
res paranaenses Chico Mello, Octdvio
Camargo, Guilherme Campos, Norton

Dudeque e Arrigo Barnabé e ainda José
Eduardo Gramani, que mesmo nao sendo
paranaense, estava com suas atividades ar-
tisticas muito focalizadas no Parana. As
obras destes compositores que estao no
momento sendo gravadas chamam-se, res-
pectivamente: “Quarteto de Violdes”,
“Aguas de Marco™ e “Rosa”, “Suite para
violao™, “Continuum”, “Fragmentos”, “Su-
ite Araucdria”. Através da Lei Federal foi
aprovado o projeto de Misica de Cimara
para Violao que, além de realizar a grava-
¢ao do “Sexteto Mistico™ de Heitor Villa-
Lobos, fard uma selegao de obras de cama-
ra com violdo de compositores brasileiros.

DISCOGRAFIA DO VIOLAO NO
PARANA

MELLOQ, Chico. Chico Mello e Helinho
Brandao. Disco de 1984;

FRAGA., Orlando. Musica Latino Ame-
ricana para Violdo. Disco de 1987;

SILVA, Mirio da. Nova Musica Brasilei-
ra. Compact Disc. 1997;

MELLO, Chico. Chico Mello e Silvia
Ocougne. Compact Disc. 1997.

Curriculos mais detalhados dos compo-
sitores, pesquisadores e instrumentistas ci-
tados podem ser encontrados na pigina da
Internet:

hnp://www.cce.ufprbr/~ofraga/disc.html

http://www.cce.ufpr.br/~ofraga/
violao.html

Mdrio da Silva é professor de Violao da
Escola de Miisica e Belas Artes do Parand.
Aqueles que tiverem interesse em obter par-
tituras das obras aqui mencionadas podem
entrar em contato com o violonista:

R. Dep. Olivio Belich, 111 - 80520-500-

Curitiba-PR-Brasil

Telefax (041) 338.6879

http:/fwww.cce.ufprbr/~ofraga/disec. html

e-mail: mariodasilva@netpar.com.br
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P Entrevista

CLAUDIO
ARONE

¢ a arte da lutheria
Reportagem: Violao Intercambio

Ele ja foi ourives, mas a arte musical acabou
batendo mais forte. Juntando a destreza dos
minimos detalhes (literalmente falando) com
wm apuradissimo gosto musical, Cldaudio Arone
vem se destacando como um dos maiores cons-
trutores de violdo do Brasil. Faltando menos
de dois meses para o Concurso Musicalis, que
terd como prémio do IV Turno (sem limite de
idade) um violdo de Arone, esse paulistano da
Modca , 43 anos de idade e morando atual-
mente em Jundiai, interior de Sao Paulo, ce-
deu uma rdpida entrevista ao Violdo Intercam-
bio.

- Qual sua formagao musical ?

Eu estudei violio com Antonio Carlos Sarno,
particularmente, ji que ele morava no mesmo
bairro que eu, na Mo6ca. O Sarno chegou a
fazer duo com o Henrique Pinto nos anos 70.
Eu estudei também na Escola Municipal de
Musica de Sio Paulo por volta de 1982 ou 1983,
mas tive que escolher a flauta, ja que na época

ndo havia professor de violdo, apenas de instru-
mentos de orquestra.

- Como surgiu a idéia da lutheria ?

Surgiu meio que por necessidade mesmo. Na
¢poca jd existia 0 Suguiyama e o0 Domnelas, mas
0s violdes de op¢ao ainda eram o C4 da Gianinni
e 0 modelo Segdvia. Af entdo eu conheci um
executivo francés, filho de violonista, e que es-
tava trabalhando no Brasil. Ele tinha vérios
violoes fantdsticos como Fleta, Friedrich,
Hauser e eu fiquei tentado a fazer um por mi-
nha conta. Outra coisa que me incentivou foi a
prépria profissao em si. Eu comecei a conser-
tar violdes sozinho, ji que no inicio dos anos
80 ndo havia quem ensinasse isso, e entio aca-
bei conhecendo um fabricante de cavaquinho e
bandolim que acabou me ajudando. Mas em
geral eu fui desenvolvendo por minha prépria
experiéncia. Acho que niao tem mesmo como

ensinar, € sO vocé fazendo pra aprender.

- Vocé se baseou no trabalho de algum luthier
em especial ?

No comego eu nao tinha planta nem nada, ti-
nha que fazer uma coisa minha mesmo. Ey
acho impossivel copiar um instrumento. Achg
que vocé tem que seguir um caminho seu, se-
guindo os passos dos grandes mestres como
Rubio, Hauser e Romanillos. O Torres acho
que ndo tem igual, € o pai de todos. A hists-
ria da lutheria se divide entre antes de Torres
e depois de Torres. A estrutura interna de
meus violoes, a base, € de Torres.

- Quantos violoes vocé faz por ano ?

Eu fago em média um violao por més. E que
no inicio eu tinha uma profissdo paralela, eu
era ourives e s6 em 1993 ou 1994 eu resolvi
seguir a carreira de luthier. Mas ainda sonho
em fazer uma tarracha de prata.

- Sério ?
Sério (risos). O mecanismo tem que ser de

ago e bronze, mas o resto é de prata. S6 que é
uma coisa decorativa.

- Qual tipo de sonoridade vocé busca com
seus violoes ?

Eu nédo gosto de um som metilico, muito aber-
to demais. Gosto de um som doce e brilhante.

Nao gosto de cedro, prefiro abeto europeu no
tampo.

- Esta é a Segunda vez que vocé fard um vio-
lao para o Concurso Musicalis. Como serd
esse violao ?

Serd o bisico que eu fago, como no concurso
anterior. Serd o tradicional com jacarandé
indiano no fundo e lateral, abeto europeu no
tampo, brago de cedro e escala de ébano.

- Como estd 0 mercado da lutheria no Brasil ?

Nio estd bom porque nada estd bom aqui no
Brasil. Deveria estar melhor, mas & um pro-
blema deste Governo que nds temos atualmen-
te. Muitos me ligam para comprar instrumen-
10, mas nao t&m dinheiro agora. Com vocés
acho que também acontece 150, niio é mesmo
? A pessoa vai procurar um professor mas

ndo tem dinheiro para pagar as aulas. Mas a
gente vai contornando a situagio.
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AGENIDA

CAMPO GRANDE - MS

2.° Encontro de Violonistas do Mato
Grosso do Sul - de 15 a 18/09/1999
Masterclasses, palestras e recitais.
Realizagao: Secretaria e Fundagao de
Cultura do Mato Grosso do Sul
Coordenagao: Roberto Teixeira

Dia 15: Duo Gisela Nogueira e Michel
Maciel

Dia 16: Roberto Capocchi

Dia 17: Duo Joao Luis e Douglas Lora
Dia 18: Eduardo Martinelli e Orques-
tra de Violdes da E.M.C.G.
Informagdes: (067) 752-1788/ 782-
7616

SALVADOR - BA

16 a 30/08 - Programa Musicistas da Ca-
pes - Masterclasses com o violonista ita-
liano Marco de Santi na UFBa. Bolsa
de R$ 300,00 oferecida pela Capes. In-
formagoes: (071) 336-1445.

JUIZ DE FORA - MG

27/07 - Recital do Duo: Violaocellando
(Henrique Pinto eGretchen Miller) no
10° Festival Internacional de Musica
Colonial Brasileira e Misica Antoga de
Juiz de Fora (MG).

TAUBATE - SP

27/07 - Recital do Quarteto de Violoes
da ECA-USP. No programa, obras de
Bach, Dowland, Villa-Lobos, Torroba,

Brouwer. Loca: Espago Mestre Justino
as 20:30 hs.

SAQ PAULO - SP
- Projeto Violdo no MASP.
Coordenagdo Artistica: Henrique Pin-

to. Sabado as 16 hs. (Ver na seg¢do de
anuncios).

- II Mostra de Violoes da Biblioteca.
De 26 a 29 de Agosto as 19:30 hs.
Idealizagao: Tiaraju Aronovich.

Com o sucesso do ano anterior, com
uma média de 100 pessoas por
apresentacdo, desta vez o projeto
retorna com um nimero maior de
concertos: serao 12, variando entre
solistas e grupos de camara. A mostra
tera durag@o de quatro noites, sendo que
em cada noite serdo realizados trés
recitais, oferecendo ao piblico maior
variedade de estilos e repertério. (Ver
na se¢do de anuncios).

NOTICIAS

ARACAJU - SE

16/06 - No Conservatério Estadual de
Aracaju, na sala Villa-Lobos, o violonista
baiano Vladimir Bonfim apresentou-se em
recital solo.

BRASILIA-DF

06/04 - O Duo Assad tocou o “Concerto
para dois violdes™ de Mario Castelnuovo-
Tedesco com a Orquestra Sinfonica do
Teatro Nacional Claudio Santoro, em apre-
sentagdo tnica, na Sala Villa-Lobos. Nos-
so colaborador de Brasilia, Marcus
Kaufmann, falou com Odair Assad ap6s o
concerto e soube que o duo estd pensando
em vir mais vezes ao Brasil e que esta
apresentagao foi uma espécie de seqiién-
cia a um turné mundial que ja passou por
alguns paises da Europa e Estados Uni-
dos.

30/04 - O violonista costarriquenho, radi-
cado em Salvador, Mario Ulloa, apresen-
tou-se na sala Thomas Jefferson a convi-
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te de Jaime Emst Dias, professor e regen-
te da Orquestra de Violoes da Escola de
Musica de Brasilia. Ulloa, em bela
performance, tocou “Hommage pour le
Tombeau de Debussy” de Manuel de
Falla, “Invocacién y Danza” de Rodrigo,
“Choro da Saudade” e “Un Suefio en la
Floresta” de Barrios, “Nos Tempos do
Bonde” de Ricardo Tacuchidn e mais Ga-
roto e Dorival Caymmi.

CAMPOS DE JORDAO - SP

O XXX Festival de Inverno de Campos
do Jordao teve a presenga de Fabio Zanon
como professor do curso de violado. Esti-
veram presentes como concertistas o quar-

teto paulista Quaternaglia e a Orquestra
de ViolGes de Tatui.

JUIZ DE FORA - MG

17a31/07 - Dentro do X Festival Interna-
cional de Miusica Colonial Brasileira e
Muisica Antiga, o professor Henrique Pin-
to ministrou o curso de violZo.

SALVADOR - BA

31/05 - No Teatro Jorge Amado, foi reali-
zada a estréia de “Lendas dos Sertdes”,
concerto para violdo e orquestra de Leo-
nardo Boccia, dedicado a Mario Ulloa.

SAO PAULO - SP

5/06 - Inicio do projeto “Violdes em Sé-
rie”, coordenado por Ivan Claus, com a
apresentagao do Trio da Escola Municipal
de Miisica (foto ao lado), que tem como
integrantes Henrique Pinto, Jofio Luiz e
Ivan Claus. Com boa presenca de publico,
O projeto prosseguiu com a apresentacgao
de Marcelo Fernandes e do Duo Joiio Luiz
e Douglas Lora, no dia 3/07. Acompanhe

a programacgao de recitais na secdao de
anuncios.

Yiotlan nrercinnbin - a8

08/06 - O concerto realizado pelg
Quaternaglia junto com Paulo Bellinati ng
Instituto Cultural Itad foi dividido em 3
partes. Na primeira, Bellinati mostrou al-
pumas composicoes solo, tanto algumas
;'cs:isu';ldus no CD “Lira Brasileira™ quan-
mlx] gumas ainda inéditas. Na segunda par-
te, 0 Quaternaglia apresentou pecas de
Radamés Gnattali e Villa-Lobos e, na ter-
ceira, Quaternaglia e Bellinati formaram
um quinteto para tocar algumas das com-
posicoes de Paulo Bellinati destinadas a vi-
rios violdes, com destaque para a estréia das
pegas “Meno Mosso™ e “Bom Partido”,

28/06 - Recital do Duo: Violaocellando

(Henrique Pinto e Gretchen Miller) no
Centro Cultural Sio Paulo.

TERESINA - PI

O violonista Erisvaldo Borges acaba de
langar um CD, intitulado “Etnico” no qual
mostra a versatilidade do violao ao mol-
dar-se em varias culturas. Erisvaldo apre-
senta composigoes suas, como “Rondefia”,
“Influéncia Ibérica”, “Barcarola”, “Fiesta’”,
“Danga do Ventre”, acompanhado pelos
musicos Ellain Jarlon (baixo) e Fernando
Flipper (percussio). O CD, que segue a
linha da world music, é de linguagem leve
¢ acessivel a qualquer apreciador de mu-

sica. Contatos com o violonista: (086) 222-
7251.

—
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FLORIANOPOLIS - SC

O luthier Roberto Gomes apos viver um
ano e meio em Sio Francisco Xavier, inte-
rior de Sdao Paulo, mudou-se para a bela
Florianopolis. Segundo Gomes, a cidade
oferece qualidade de vida, potencial para
expansao cultural e artistica na regido e
proximidade a centros como Curitiba, Porto
Alegre e a0 Cone Sul. O luthier convida a
todos os violonistas da regido sul a faze-
rem uma visita a seu novo ateli€.

Cx. P. 10170

Lagoa da Concei¢ao

Floriandpolis - SC

CEP 88062-970

Tel/Fax: (048) 237-5044

NOTICIAS INTERNACIONAIS

- Em El Salvador, a Sociedade
Mangoreana esti criando um museu para
homenagear o grande violonista paraguaio
Agustin Barrios Mangoré, que faleceu em
El Salvador. Noticias sobre a iniciativa
podem ser obtidas no site da Internet: http:/
/www.abc.com.py/archivo/1999/05/04/
artes.htm.

- O violonista Michel Maciel se apresen-
tou nos dias 23/05 em Kansas City e em
27/5 em Tucson, Arizona, em recitais or-
ganizados pela Kansas City Guitar Society.
Douglas Niedt, coordenador desta organi-
zagao e professor da Universidade do
Missouri, comentou a apresentagdo de
Michel: “Tocou com uma técnica exce-
lente e, mais importante ainda, com pai-
xdo e musicalidade ™.

L .

AUTOR DO 'CONCERTO DE

ARANJUEZ'
Reuters 06/07/99. De Madri (reproduzido
do site Brasil Online - Cultura).

* O compositor espanhol Joaquin Rodrigo
morreu nesta terga (6), aos 97 anos. Ele é o
autor do "Concerto de Aranjuez" para vio-
lao e orquestra, uma das pegas musicais
mais conhecidas de musica cldssica deste
século.

O compositor, que era cego desde a infan-
cia, morreu em sua casa em Madri e deve
ser enterrado nesta quarta no cemitério de
Aranjuez, a 50 quilometros da capital es-
panhola.

"Estamos esperando muitas pessoas. Ele era
uma institui¢cdo e tornou-se conhecido em
todo o mundo”, disse um porta-voz da pre-
feitura local. Rodrigo serd enterrado ao lado
de sua mulher, a pianista turca Victoria
Kambhi, morta em 1997.

"Rodrigo era o mais internacional de nos-
sos compositores”, disse Miguel Groba, ma-
estro da Orquestra de Madri. "E uma perda
irrepardvel para a misica mundial”.

Depois de viver em Paris € na Alemanha
durante a Guerra Civil Espanhola, Rodrigo
retornou a Madri onde foi consagrado como
o maior compositor de sua época, gragas
ao sucesso do "Concerto”.

Entre outros trabalhos conhecidos de
Rodrigo estdo: "Fantasia para un
gentilhombre", também para violdo e or-
questra. O mito do jazz Miles Davis incluiu
uma versido do "Concerto de Aranjuez” em
seu disco "Sketches of Spain”, gravado ha
aproximadamente 40 anos, dando mais po-
pularidade a obra.”

Aguardem para o proximo niimero artigo
especial em homenagem ao grande com-
positor espanhol.

'MORRE JOAQUIN RODRIGO, |
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3 _ Idealizagdo 2
Tiaraju Aronovich

Quinra-feira, dia 26:
Marcelo Fernandes
Duo Joao Luis e Douglas Lora
Henrique Pinto

Sexta-feira, dia 27:
Ivan Claus
Michel Maciel
Paulo Porto Alegre

2%, MOSTRA DE VIOLOES NA BISLIOTECA
de 26 a 29 de Agosto - 19:30 - Entrada Franca

Colaboracdo . ¥
Luis Panini

Sabado, dia 28:
Alessandro Pereira

Roberto Capocchi
Trio GTR

Domingo, dia 29:
Tiaraju Aronovich
Paulo Martelli
Quaternaglia

Biblioteca Monteiro Lobato - Rua General Jardim, 485
mostradevioloes @ hotmail.com

~

I1I Concurso Nacional de
Violao ‘“Musicalis’
dias 4 e 5/09 as 9.00 horas
Direcéo Artistica: Gilson Antunes

Producdo: Musicalis - Estela Gontow
Goussinsky

1 N \
I Turno: até 10 anos
Eliminatéria: “Entrei na Roda” - do Livro “Ciranda
das Seis Cordas™ de Henrique Pinto (edig¢do Ricordi
Brasileira) ou “Parabéns pra Vocé” -do livro “Vamos
Estudar Violdo” (iniciagfio) de Isafas Savio (edigio
Ricordi Brasileira) e uma pega de livre escolha.
Final: *Viva o Z¢€ Pereira” do Livro * Ciranda das Seis
Cordas" de Henrique Pinto ou * Vocé Gosta de Mim”
do livro “Vamos Estudar Violdo”(iniciagio) de Isafas
Sdvio e uma pega de livre escolha.
Il Turno: até 14 anos
Eliminatéria: Andante de F. Carulli, do livro “Iniciagiio
ao Violdo™ de Henrique Pinto, pig. 42 e 43 (edi¢do
Ricordi Brasileira) e uma pega de livre escolha.
Final: Andantino de M. Carcassi, do Livro “Iniciag¢do
ao Violao™ de Henrique Pinto, pdg. 59 e 60 e uma pega
de livre escolha.
I Turno: até 17 anos
Eliminatéria: Uma peca de livre escolha e uma pega
de livre escolha de autor brasileiro.

LFina!: Uma pega de livre escolha ¢ uma pega de livre

escolha de autor brasileiro.

IV Turno: Sem limite de idade
Eliminatéria: Uma pega de livre escolha de autor
estrangeiro e uma pega de livre escolha de autor

brasileiro, exceto Villa-Lobos e Edino Krieger. (duragiio
mixima: 13 minutos).

Final: Uma pega de livre escolha de autor estrangeiro
e uma pega de livre escolha de autor brasileiro, exceto

Villa-Lobos e Edino Krieger .(duragdio médxima: 13
minutos).

REGULAMENTO

A inscrigiio deverd ser feita até o dia 27 de agosto de
1999 no Musicalis 2 Rua Dr. Sodré 38, Itaim Bibi,

Sao Paulo - SP, CEP 04535-110— (pessoalmente , por
carta ou fax)

Valor da Inscriciio: R$40,00

Requisitos: preenchimento da ficha de inscrigdo, uma
foto 3 x 4 com nome no verso, fotocépia da certiddo
de nascimento ou RG e comprovante de depdsito
bancdrio.

Maiores Informacaes:

Fone/Fax: (011) 820-1514

Os concorrentes deverdo inscrever-se num dos
quatro turnos,de acordo com a idade.
- Os prémios serdo distribuidos entre o 1°, 22¢ 3° lugar
de cada turno, além de prémios especiais

- Um violio CLAUDIO ARONI no valor de R$
2.000,00 para o 1° lugar do IV turno
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VIOLOLS

em serie

Coordenacao: Ivan Claus
dia 7/08
Tiaraju Aronovich
Quarteto de
Violoes da ECA-USP

dia 4/09
| ilvan Claus

Alessandro Pereira

- Sempre aos Sabados
| as 16:30 hs

Loeal
Auditorio da Biblioteca

Genésio Almeida Moura
Rua Cisplatina 505 -

Ipiranga

FEntrada Franca

\ )

Projeto

Violao no MASP - 1999

Coordenacao Artistica: Henrique Pinto
Sabados as 16 hs.

7/08 Duo Joao Luis e Douglas Lora
Paulo Martelli (solo)

14/08 Duo Violaocellando
Violoncelo: Gretchen Miller
Violdao: Henrique Pinto

21/08 Gustavo Costa (solo)
Trio GTR - Gilson Antunes /
Teresinha Prada / Ricardo Marui

28/08 Michel Maciel (solo)
OKTOPUS - Camerata de Violoes

4/09 Duo de Violoes: Barbieri-Schneiter

X CONCURSO DE VIOLAO
SOUZA LIMA - de 23 e 24/10/1999

Coordenacao do Programa:
Henrique Pinto

Coordenacgao geral:

Antonio M.ario da Silva Cunha

Qrganizagdo:
Conservatorio Musical Souza Lima
“ateooria - e i1 até

Eliminatéria: “Enriqueta” do livro “Ciranda das Seis Cor-
das” de Henrique Pinto/ Uma pega de livre escolha.
Final: “Margarida” do livro “Ciranda das Seis Cordas” de
Henrique Pinto/ Uma pega de livre escolha.
>oria - 11 Tumo - »-juvenil até
Eliminat6ria: “Légrima” de Francisco Tdmega do livro “Ini-
ciagdo ao Violio” de Henrique Pinto / Uma pega de hvre
escolha.
Final: “Estudo em D6 Maior™ de Francisco Tdrrega do li-
vro “Inicia¢do ao Violdo” de Henrique Pinto/ Uma pega de
livre escolha.
categoria - 111 T - Juvenil até 17
Eliminatéria: “Entrée” de G. A. Brescianello do livro “Cur-
so Progressivo de Violdo™ de Henrique Pinto
Final: uma pega de livre escolha
v _ Jcie 4
Eliminatéria: Gavota | da Suite 11 de aladde de J.S. Bach do
livro “Curso Progressivo de Violdo™ de Henrigue Pinto/ Uma
pega de livre escolha.
Final: Uma pega de livre escolha de autor brasileiro / Uma
pega de livre escolha.

“ateooria - i Violoes
Eliminatéria: Uma pega de livre escolha, original ou trans-
crita, que pertenga ao periodo abrangendo da Renascenga
a0 Romantismo/ Uma pega de livre escolha.

Final: Uma pega de livre escolha de compositor do século
XX / Uma pega de livre escolha.

8}

eSO - Q¢ )

Eliminatéria: uma pega de livre escolha de compositor da
Renascenga ao Barroco/ Uma pega de livre escolha.

Final: Uma pega de livre escolha de compositor brasileiro /
Uma pega de livre escolha.

11/09 Paulo Pedrassolli (solo)

18/09 Paulo Porto Alegre (solo)
Quaternaglia

25/09 Alessandro Pereira (solo)
Grupo Quadros (sexteto de violoes)

2/10 Joao Luis Resende Lopes (solo)
Tiaraju Aronovich  (solo)

9/10 Ivan Clauss (solo)

Duo: Rocha -Marui (violino e violao)
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A=~  PROGRAMACAO Setembro
e 05/09 - Solo de Violio - 1 ocado do 1
1C724

AgOSIO G rurso Violio Intercimbio
01/08 - Duo Choro Erudito, com Milton ‘".]“ 3 ! 8 L
Mori (bandolim) e Marco Bertaglia 12/09 - Solo de Violido e _( nlt)cad()s
A= (violio) do I Concurso Violio Interciimbio.
f:% 0B/08 -'Trio de Trompas, com Fermando 19/09 - Misica do Século XX para
. . = % larineta, Tr * Vibrafone, com Renata
% Morais, Mario Rocha e Vagner Rebougas. Clarineta, Trompa ¢ : 3
0‘73{‘67’-&&;{2’6 15/08 - Solo de Violio. com Cliudio Menezes, Fernando Morais e Carlos
Tupi b4 q Tarcha. :
A Série Jovens 22/08 - Duo de Cantoee Violio, com Sonia ~ 26/09 - Orquestra de Cimara Paulista, com
Concertistas apresen- Goussinsky (soprano) e Gilson Antunes 0 maestro Branco Bernardes.
ta todos os domingos (violdo).
as 12 hs os novos 29/08 - Duo de Canto ¢ Piano, com Simone - Bt
l da miisi Foltran (soprano) e Vania Pajares (piano). Doming'o 12hs
lalentos da musica Av. Paulista 1313
erudita no Brasil ‘ntrada Franca

CIA DO GATO

IRMAOS VITALE S.A INDUSTRIA E COMERCIO

José Luiz Costa (Garo)
ENGENHEIRO DE GRAVACAO

Gilberto Zanoni

Departamento Comercial

SAD PAULO

Instrumentos musicais, acessorios,
Rua Maracd 371 (fundos) - Jabaquara

Sdo Paulo - SP CEP: 04313-210 partituras, video-aulas,
Fone/Fax: (011) 5581-3833 CD’s nacionais e importados
Celular: 9108-5147
8 ) Possuimos em estoque as pecas de
R 5 erto confronto do I Concurso Violdo
obert gom Intercambio
Lut ﬁier “Ponteio e Tocatina” (Lina Pires de Campos)

“Suite Quadrada” (Nestor H. Cavalcanti)
“Verdades™ (Mircio Cortes)

Construgdo, concertos e reparos em “Repencs”(Fedro Cameron
mnstrumentos de cordas
ora em
) Y : h Enviamos para todo o Brasil via SEDEX
Floriandpolis - SC
Rua Direita 115 - Sio Paulo - SpP
W2 Conceicin Telefones: (011) 3104-2024 3107-5564
Y 3 : Tel) Fax: Fax: (011) 3104-8040
Floriandpolis - SC ax:

\ CEP 88062-970  (048) 237-5044 J L




